Fukasz Ronduda

Realne abstrakcje. Autonomia sztuki wobec katastrof nowoczesnosci

Nowoczesnos¢ widzimy dzi$ jako ambiwalentny 1 autodestrukcyjny twor, ktéry na naszych oczach
podlega przyspieszonemu procesowi przestawiania na inne, bardziej empatyczne i rowno$ciowe
tory. Czy nowoczesnos¢ zdazy stawi¢ czota katastrofom (mi¢dzy innymi klimatycznej i

kolonialnej), ktére przyspieszyta albo wrecz wygenerowata?

Kreowane przez nowoczesnos¢ (rowniez w sztuce) pooswieceniowe wizje 1 obietnice
poprawy losu cztowieka, taczone z kategoriami postepu 1 wzrostu, prymatu kultury nad natura czy
tez prymatu biatego heteroseksualnego me¢zczyzny nad innymi osobami, widzimy teraz w znacznej
mierze przez pryzmat ich wspotczesnej katastrofy — juz u ich zarania dostrzegamy wykluczenia i
przemoc. W tej perspektywie takie jakosci jak rozwdj 1 rozpad, wzrost 1 degradacja, budowa i
Zniszczenie, autonomia i zalezno$¢ wystepuja w nowoczesnosci nie na zasadzie binarnej opozycji,
lecz jako ptynnie si¢ przenikajace si¢, wspotistniejgce. W tej czesci wystawy prezentujemy prace, w
ktérych widzimy prébe uchwycenia tego typu ambiwalencji, dania im wyrazu, wyartykutlowania
ich. Artystki 1 arty$ci starajg si¢ to robié, siegajac po kategori¢ bezformia, ktéra najpetniej wyraza

paradoksy i niebinarnosci epoki nowoczesne;.

Bezformie to bez watpienia jedna z podstawowych kategorii estetycznych 1 analitycznych
we wspolczesnym europejskim dyskursie o sztuce. Pojawila si¢ w latach dwudziestych XX wieku
wprowadzona przez Georges’a Bataille’a i konsekwentnie powraca az do dzi$ pod réznymi
postaciami. Ten tekst opowiada o kolejnych, nowych odstonach bezformia na przyktadzie prac z
kolekcji Muzeum. O tym, jak bezformie wyewoluowato z kategorii, ktéra ma podwazac
nowoczesnos¢, w kategorig, ktora ja wyraza. Kolejne zarysowane tu trzy odstony bezformia w
sztuce wspotczesnych artystek i artystow udowadniaja, Ze wspomniana ambiwalentna wizja
nowoczesnosci nie jest z zalozenia regresywna. Spogladanie na ruiny wcigz budujacej sie
nowoczesnosci nie musi by¢ forma nostalgii czy tez bezsity. Podazajac za tym, co pisal Enzo
Traverso w Lewicowej melancholii, kolejne porazki i katastrofy formacji progresywnej moga stac
si¢, paradoksalnie, jej nowym tworczym i krytycznym etosem. I to obecne w nowoczesnych
katastrofach dos§wiadczenie bezforemnej surowej materii daje szans¢ na narodziny nowej

politycznos$ci, na budowe nowego uniwersalizmu po katastrofie ,,czystego rozumu”



wyabstrahowanego z materii, z ciata, z konkretnego egzystencjalnego, geograficznego i

politycznego kontekstu.

Pierwsza prezentowana na wystawie odstona bezformia zwigzana jest z jego klasycznym
rozumieniem w uj¢ciu Bataille’a 1 jest kategorig, ktora realizuje si¢ bardziej w dziataniu, niz opisuje
jakie$ konkretne zjawisko. Podstawowym celem tego dziatania jest bez watpienia
rozmontowywanie autonomii sztuki, ktora to kategoria manifestuje si¢ w probie zakrywania
ambiwalencji nowoczesnos$ci i ustawienia hierarchicznej opozycji mi¢dzy forma i materia,

podmiotem 1 obiektem, metafizyka i fizyka, utopig 1 katastrofs.

Druga posta¢ bezformia, ktora wylania si¢ z wystawy, polega na zderzeniu w ramach
konkretnych realizacji formy abstrakcyjnej i realistycznej. Te prace oparte s3 na strukturalnej
ambiwalencji, wspolistnieniu w ramach jednego dzieta wielu r6znych nieprzystajacych czy wrecz
wzajemnie si¢ znoszacych — dokonujacych niejako wzajemnej dekonstrukcji — rzeczywistosci.
Abstrakcja uwydatnia tutaj kryzys realistycznej reprezentacji rzeczywistos$ci, a ta ostatnia zarazem
wzmacnia kryzys samej abstrakcji. To wlasnie w tym znoszeniu, w tej nierozstrzygalnosci tkwi
najwickszy potencjal tych prac. Z jednej strony pozwala to bowiem ich tworcom odnies¢ si¢ do
ambiwalencji nowoczesnej epoki i jej katastrof (Holokaustu, kolonializmu, totalitarnej
modernizacji, przemocy i nierownosci, seksizmu), a z drugiej umozliwia poddanie si¢ wobec proby
stworzenia obrazu, ktory je w pelni wyrazi czy opisze. O ile pierwsza kategoria bezformia
pracowata ,,wewnatrz” skonczonych form i idei, rozmontowujac je i uwalniajac, ta druga kategoria
pracuje juz w $wiecie catkowicie rozbitym, zdekonstruowanym. Bezformie wylania si¢ tu z
pokazania autonomii sztuki w konteks$cie rozpadu $wiata, ktory ten autonomiczny namyst nad

esencja 1 granicami sztuki warunkowat.

Trzecia posta¢ bezformia, ktora reprezentuja prace z ostatnich lat, przekracza patronujaca
wystawie Benjaminowska wizje historii jako ciggu katastrof, w ktérej pojecia rozwoju 1 wzrostu nie
oznaczaja nic innego jak przechodzenie od jednej katastrofy do kolejnej. Tym razem bezformie
pojawia si¢ jako paradoksalnie najbardziej adekwatny jezyk opisu i reprezentacji rzeczywistosci
spoteczno-politycznej pdznego kapitalizmu. Patronem tej czgsci jest Mark Fisher i jego koncepcja
realnych abstrakcji zaktadajaca, ze wspotczesny kapitalizm jest oparty na niematerialnych,
abstrakcyjnych procesach i relacjach, ktore majg zdecydowanie realny — i zarazem katastrofalny —
wplyw na rzeczywistos$¢. Fisher podkresla, ze Zyjemy w $wiecie, ktérego poziom ztozonosci juz
dawno wykroczyt poza zdolnos$ci percepcyjne i poznawcze jednostki. Dlatego neoliberalizm calg
odpowiedzialnos¢ za ksztalt rzeczywisto$ci zrzuca wiasnie na nig. Zdanie Margaret Thatcher: ,,nie

ma czegos$ takiego jak spoteczenstwo, sg tylko kobiety, mezczyzni 1 rodziny”, jest dla Fishera



najlepszym dowodem maskowania przez neoliberalizm swojego abstrakcyjnego statusu i pozornego
upodmiotowienia jednostki, ktore zdaje si¢ on oferowac. Dochodzi tutaj do radykalnego

uwspotczesnienia formalizmu, do jego redefinicji pod katem spoteczno-politycznej skutecznosci.

W pierwszej czesci wystawy prezentujemy nowoczesne metafory biologiczne, skupiajac si¢ na
podkreslaniu zwigzkow obrazu z czyms$ bezforemnym, wydalonym, materialnymi ruinami,
odpadami po zyciu. Obecna tutaj kategoria bezformia ogniskuje w sobie nowoczesne napigcia, tym
razem pomigdzy materig a formga, i na wielu ptaszczyznach (formalnej, psychoanalitycznej,
egzystencjalnej, politycznej) podkopuje nowoczesny porzadek. To w bezformiu, na ktérym oparte
sg prace Aliny Szapocznikow, Ser Serpas, Teresy Tyszkiewicz, Marii Bartuszovej, Marii Jaremy,
materia dzieta sztuki — widziana przez pryzmat katastrofy utopii artystycznych XX wieku —
emancypuje si¢ wzgledem nowoczesnej formy. Zyskuje swoja autonomig, ktora zastepuje
wcezesniejsze wyabstrahowane z rzeczywisto$ci koncepcje autonomii sztuki. Skupienie si¢ na
kategorii bezformia pozwala wymienionym artystkom ujawni¢ i podwazy¢ wlasciwe nowoczesnej,
patriarchalnej formie pragnienie podboju oraz logocentrycznej, dyskursywnej i ideologicznej
dominacji nad rzeczywistoscig. Pozwala wprowadzi¢ jezyk w stan kryzysu, dokonaé
Bataille’owskiej deklasacji znaczen. Tym samym oczyszcza si¢ z dotychczasowych projekeji i
utopii zwigzanych z zaangazowaniem oraz pozwala bardziej skupi¢ na doswiadczeniu cielesnym,
na odbiorze przez ciato. Jednocze$nie bezforemna materia prac Szapocznikow, Serpas, Jaremy,
Tyszkiewicz 1 Bartuszovej, uswiadamiajac fizykalng cigglos$¢ i skonczonos¢ rzeczywistosci,
podwaza czesta w nowoczesnosci funkcje formy artystycznej jako posrednika migdzy
rzeczywistoscig a jakas autonomiczng, metafizyczng sferg sztuki, ktéra pod szyldem uniwersalizmu
jedynie maskuje realne ograniczenia. Tym samym w pracach tych rekonfiguracji i odwrdoceniu
ulega jedno z gldwnych napig¢ nowoczesnos$ci: migdzy niedoskonatoscia i czasowoscia tego, co
materialne (ciato, pamigc¢, natura), a bezczasowoscig 1 wiecznoscig tego, co uniwersalne. Napiec,
ktore generowaty utopijne wizje naprawy rzeczywistosci. Podazajac za przestaniem prac
wymienionych artystek i patrzac na nie poprzez pryzmat wspotczesnych wyzwan — spotecznych i
politycznych — mozemy stwierdzi¢, ze nowy uniwersalizm moze budowac si¢ na i czerpac site z

pamiegci nowoczesnych porazek 1 katastrof, z materii cial 1 ich do§wiadczen.

W tym kontekscie szczegolnie ciekawe jest zestawienie prac Marii Jaremy i Aliny
Szapocznikow. Tworczos¢ tej pierwszej, oparta na szeregu ambiwalencji, rozmywa granice mi¢dzy
autonomig sztuki a zaangazowaniem, mi¢dzy tworcg a odbiorca, materig obrazu a materig ciata.

Tworzone przez artystke operujace kategorig bezformia abstrakcje — intensywne, peine



biologicznych odniesien — wychylajac si¢ poza spektrum znanych widzowi uczu¢ i odwotan czy tez
logocentrycznych odniesien, miaty budzi¢ niepokdj, powodowac¢ wstrzas na fizjologicznym wrecz
poziomie. Jarema chciata siggna¢ do emocji widza poza bezposrednio$cig przekazu, poza prostymi
odruchami psychologicznymi. Liczyta, ze w ten sposdb doprowadzi do glgbokiej komunikacji z
widzem, ze ten fizjologiczny wrecz dreszcz moze spowodowac u niego rewolucje w mysleniu i
Wptyna¢ na rzeczywistos¢. W tworczosci Jaremy kluczowe jest ciato. Zarowno ciato obrazu, jak 1
ciato ludzkie. To pierwsze ozywiane koncepcja autonomii sztuki i quasi-biologicznej egzystencji
form artystycznych. To drugie rozerwane pomiedzy realistyczng reprezentacja a nowoczesng
syntezg na obrazie. To drugie to rowniez cialo artystki stopniowo ulegajace $§miertelnej chorobie.
Prace Jaremy stanowig gtowny kontekst dla prac Szapocznikow, ktore, rowniez operujac forma
abstrakcyjng, pozostawiaja widza sam na sam z traumg i niewyrazalno$cia. Rzezbione ciatem,
wyplute, efemeryczne Fotorzezby oparte sa na napigciu pomi¢dzy entropijng pracg ciata ludzkiego a

nowoczesng formga artystyczna.

W dalszej czgéci wystawy bezformie wytania si¢ z kolizyjnego zderzenia abstrakcyjnej formy z
reprezentacja rzeczywistosci. W ramach kazdej z tych prac autonomiczny jezyk artystyczny jest
ukazany jako obcy element, niemogacy odnalez¢ swojego miejsca w porzadku historii. Ale ten jego
status rzuca ciggte wyzwanie oczywistosci i1 czytelnosci dzieta. To, co taczy te prace, to ich
bezksztattno$¢: istnienie na skrzyzowaniu, na granicy jezykow, dyskursow, czesto przeczacych
sobie. Prace te sprawiaja, ze to skrzyzowanie staje si¢ widoczne, uwypuklaja je w samej warstwie
obrazu dzialajacego w sposob nieprzewidywalny. Na tym skrzyzowaniu rodzi si¢ bezformie —
definiowane przez awangardowych artystow z czasopisma ,,Documents” jako niemajace jednej z
gory przypisanej jakos$ci, nieredukowalnej esencji, ambiwalentne i ciggle zmieniajace si¢ w

zaleznos$ci od uzycia, stajace si¢ wszystkim 1 niczym.

Projekt Oskara Hansena Pomnik Auschwitz zaktada konfrontacj¢ biatej, sterylne;j,
geometrycznej drogi z realizmem ruin obozu koncentracyjnego, zarastajacych roslinnoscia i
podlegajacych rozpadowi. Hansen zamierzal przez teren obozu poprowadzi¢ szeroka asfaltowa
droge w linii prostej — abstrakcje petryfikujaca wszystkie elementy obozu znajdujace si¢ w jej
ramach. Z kolei reszta obozu znajdujaca si¢ poza drogg miata pozosta¢ niekonserwowana, tak aby
powoli niszczala zarastana przez przyrode, az do calkowitego zniknigcia. Osoby odwiedzajace
obo6z, odbywajace spacer droga, zapraszane bylyby do specyficznego doswiadczenia: wychodzac od
zycia, miaty przej$¢ przez $mier¢ 1 wroci¢ znow do zycia, ale juz w zmienionym stanie. Mogty

doswiadczy¢ symultanicznie dwoch skrajnych form 1 stanow.



Wilhelm Sasnal w pracy Las konfrontuje abstrakcyjng plame zieleni z reprezentacjami figur
ludzkich wychodzgcych z lasu, bedacych cytatem z filmu Shoah Claude’a Lanzmanna. Artysta
buduje swoj obraz na paradoksie. Abstrakcja podkresla kryzys realistycznej reprezentacji, ktéra
jednoczesénie uwydatnia kryzys abstrakcji. To wlasnie w tej nierozstrzygalnosci tkwi najwiekszy
potencjat tego obrazu. Pozwala ona bowiem jego twoércy z jednej strony odnies$¢ si¢ do Holokaustu,
a z drugiej — da¢ wyraz kapitulacji przed probg stworzenia obrazu, ktory go w peini wyrazi czy
opisze. Praca Teresy Margolles oparta jest na podobnej konfrontacji, tym razem modernistycznej
idealnej formy — linii — z niémi chirurgicznymi wyciagni¢tymi z ciat ofiar przemocy i nierdwnosci.
Edi Hilla zderza na jednym plétnie dwie rzeczywistosci: czarng prostokatng plame farby, odnoszaca
si¢ do rzeczywisto$ci malarstwa 1 jego wewnetrznej logiki, z realistyczng reprezentacjg totalitarnej
architektury Albanii. Podobng dynamike ma praca Fasada Moniki Sosnowskiej odnoszaca si¢ do
mitu wzniostej, nowoczesnej budowli, ktory wspdtistnieje organicznie z rozpadem tego mitu i
katastrofg. Artystka opiera t¢ prac¢ na magicznej wrecz sztuczee, kazac metalowe;,
modernistycznej konstrukcji zwiotcze¢ 1 zwiedna¢ jakby byta jakas biologiczng forma zycia w
swoim terminalnym stadium. Nowoczesna forma podlega tutaj wtasciwym naturze i biologii
procesom rozpadu. Artystka w ten sposdb przewrotnie powraca do modernistycznych fascynacji
naturalnymi formami wystepujacymi w przyrodzie, dekoracyjnoscia ksztaltéw natury,
biomorfizmem. Fascynujac si¢ estetyka umierajacych form biologicznych, Sosnowska kreuje
pickng metafore katastrofy nowoczesnos$ci. Reprezentacyjna fasada niczym kazdy efektowny kwiat

w konicu swojego zycia po prostu wiotczeje 1 wigdnie.

Majace minimalistyczng forme i konceptualny wymiar prace Iwony Mysery zawieraja w
sobie rozpad 1 destrukcje. Ta ambiwalencja jest kluczowa dla jej twdrczosci. Jej prace sg ruinami po
tajemniczej rozgrywce emocjonalnej, pozostatosciami po probach catosciowego opisania systemu i

rownoczesnego wypisania si¢ z niego.

Podobng dynamika cechujg si¢ prace Piotra Lakomego powstale w wyniku przetworzenia
modernistycznych figur wzorcowych, migdzy innymi Modulora le Corbusiera. Praca artysty jest
proba zmierzenia si¢ z tworzeniem idealnej formy oraz z jej rownoczesnym nieuchronnym

rozpadem.

W prezentowanych w dalszej cze$ci wystawy pracach Otobong Nkanga, Lawrence’a Abu

Hamdana, Wolfganga Tillmansa, Isy Genzken, Jimmy’ego Roberta, Arthura Jafy i Agaty Bogackiej



jezyk abstrakcyjnego bezformia pojawia si¢ paradoksalnie jako najbardziej adekwatny jezyk opisu i

reprezentacji rzeczywistosci spoteczno-politycznej péznego kapitalizmu.

Wymienione artystki i arty$ci daza w swoich pracach do mozliwie najwigkszego
uabstrakcyjnienia swojego jezyka artystycznego, tak by podja¢ — paradoksalnie — probe
realistycznego odniesienia si¢ do rzeczywisto$ci. Bezformie staje si¢ tutaj jezykiem syntezy wiedzy
powstatej w wyniku intensywnej wymiany miedzy wieloma, pozornie oddalonymi od siebie,
dyskursami i obszarami doswiadczenia. Ambiwalencje nowoczesnej epoki zostajag ponownie
wyeksponowane. Artystki i arty$ci uzywaja bezforemnosci, aby podja¢ kolejng probe
upolitycznienia abstrakcji. Nastepuje swoisty powrdt do jej wywrotowych zrédet. Mozemy
stwierdzi¢, ze w ich pracach nastgpuje proba przekroczenia katastrofy obecnej w ambiwalentnym
projekcie nowoczesnosci poprzez konstrukcje uniwersaliow w planie etycznym i estetycznym

(abstrakcja).

Arthur Jafa tworzy w pracy AGHDRA ztozong siatke odniesien, dazy do reprezentowania
relacji pomiedzy dwoma katastrofami — abstrakcjami — nowoczesnosci: kolonializmem i zmiang
klimatu. Czarny dystopijny Atlantyk przemieniony w bezforemng pulsujacg czarng lawg¢ ma wedtug
Jafy przywolywac opisany przez Paula Gilroya ambiwalentny proces, w ktorym statki
transportujace przez Atlantyk w XVIII i XIX wieku progresywne idee o§wieceniowe,
transportowaty tez (w tym samym czasie) niewolnikow, ktorzy mieli t¢ nowoczesnos¢ budowac.
Jafa wzmacnia tezy Gillroya, zgodnie z ktorymi idee nowoczesnego, transatlantyckiego wzrostu 1
demokracji budowane byty na wyzysku, a chwata o§wiecenia byta wznoszona na mrocznych
fundamentach europejskiego rasizmu. Praca Jafy intensyfikuje t¢ nowoczesng ambiwalencje i
przenosi ja w czasy antropocenu, opowiadajac o Atlantyku przemienionym przez nowoczesny

wzrost w spalong stoncem, zaskorupiatg czarng lawe.

W pracy Earshot Lawrence Abu Hamdana bezksztattno$¢ powstaje w wyniku rozmycia
granic migedzy sztuka abstrakcyjng a bardzo estetycznymi obrazami przedstawiajacymi wizualizacje
konkretnego dzwigku wystrzatu, w wyniku ktérego zgingto dwoch palestynskich nastolatkow:
Nadeem Nawara i Mohammad Abu Daher. W wyniku badan audio-batalistycznych podjetych przez
Abu Hamdana udowodniono, ze izraelscy zohierze ztamali prawo, uzywajac ostrej, a nie, jak
twierdzili, gumowej amunicji, dozwolonej do tlhumienia zamieszek. Wizualizacje przygotowane
przez artyste byty szeroko prezentowane w mediach. Wykreowat on ,,realng abstrakcje” bedaca
kluczowym dowodem w sprawie zabojstwa i1 zderzyt ja z abstrakcjg przestrzeni medialnej doby

postprawdy. Hamdan opowiada o przypadku kolejnej tragicznej $mierci, ktora nie znalazta



sprawiedliwo$ci mimo niepodwazalnych dowodow, lecz zostala wykorzystana przez media gidwnie

do zmanipulowania opinii publicznej 1 mobilizacji okreslonego elektoratu politycznego.

Agata Bogacka w swoim obrazie Hair with a geometric composition podobnie jak Hamdan
wykorzystuje jezyk abstrakcji do reprezentacji realnych dramatycznych proceséw
pozaartystycznych (spotecznych i politycznych). Artystka tapie na swoim ptotnie abstrakcyjny rytm

protestu zwigzanego z walka o prawa kobiet w Polsce.

Isa Genzken juz w samym tytule swojej pracy — Empire Vampire Il — odnosi si¢ do
interesujgcych nas ambiwalencji nowoczesnosci. Z jednej strony tytut ten przywotuje
nieograniczony wzrost (imperium), z drugiej jego katastroficzny rewers (vampire). Artystka,
czynigc punktem wyj$cia zniszczenie wiez World Trade Center, bedacych centrum $§wiatowych
operacji finansowych, podaje w watpliwos$¢ silne przed zamachami przekonania o nieskonczonym
wzro$cie 1 rozwoju. O wreez deterministycznej naturze procesow rzadzacych rzeczywistoscig (tak
zwany koniec historii). Wedtug artystki nowoczesne katastrofy przestaty by¢ dziwnymi wyjatkami
od uniwersalnych praw §wiadczacymi jedynie o niedoskonato$ci poznania naukowego. W wizji
Genzken rozwoj historii nie oznacza stopniowego dochodzenia do idealnego ksztaltu zycia
spoteczno-politycznego, lecz po prostu chaotyczne przechodzenie od jednej katastrofy do kolejnej.
W tym Benjaminowskim kontekscie praca Empire Vampire Il jest rowniez proroctwem krachu

finansowego z 2008 roku na Wall Street, prekaryzacji, zmierzchu wyobrazen o amerykanskim $nie.

Wystawe zamyka ,,realna abstrakcja” stworzona w latach siedemdziesigtych ubieglego
wieku przez cztonkow Amatorskiego Klubu Filmowego ,,Nowa Huta”. Film Wspoiczesna symfonia
rozpoczyna rozmowa, w ktorej robotnicy zastanawiajg si¢, jak najbardziej adekwatnie opowiedzie¢
w filmie o swojej pracy 1 zwiazku z fabryka. W wyniku dyskusji zbieraja nakrgcone do tej pory
materiaty filmowe o ich zakladzie pracy, a nastgpnie wrzucaja je do kwasu i odczynnikow
chemicznych, ktorymi postuguja si¢ na co dzien w pracy przemystowej w halach fabryki. W ten
sposOb tworza niezwykty strukturalny film, ktérego metodologia oparta jest na tworzeniu przez
niszczenie. Praca ta wyptywa z realizmu i ptynnie wkracza w kategori¢ bezformia, ktore jest jego
kontynuacja. Bezformie powstaje tutaj w wyniku zanegowania tradycyjnej hierarchii migdzy

nowoczesnoscig artystyczng, czy tez elitarnym jezykiem abstrakceji a jezykiem ludowej ekspres;ji.



